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116. TIẾT NHẠC (Phrase) đơn vị cấu trúc của hình thức âm nhạc. Về định lượng, tiết nhạc lớn hơn mô-típ âm nhạc nhưng nhỏ hơn câu nhạc.  Nếu một câu nhạc thường được kết bằng một vòng hoà âm hoàn chỉnh, thì tiết nhạc “có thể kết trên bất kỳ hợp âm nào với bất kỳ âm trầm nào” (I.V. Spasobin). Trong một câu nhạc thường có từ 2 tiết nhạc, các tiết nhạc này có thể tách rời nhau hoặc gắn với nhau thành một giai điệu liên tục. 
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G.A. Rossini (1792-1868). Người thợ cắt tóc ở Siviglia (Il Barbiere di Siviglia). Màn II.

Còn trong một tiết nhạc cũng thường có từ 2 motiv có thể chia cắt hoặc gắn liền với nhau tạo thành một tiết nhạc.
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L.V. Beethoven. Sonata cho piano op.10, số 1, Chương III.

Thuật ngữ TNđược tiếp nhận từ cú pháp ngôn ngữ vào thế kỷ 18 khi vấn đề về sự phân chia các hình thức âm nhạc trong mối liên hệ với sự phát triển của phong cách hoà âm chủ điệu mới và nhiệm vụ của thực tế biểu diễn đòi hỏi cần phân chia đúng các thành tố định lượng ngôn ngữ âm nhạc. Nhưng sự kiện có ý nghĩa lớn lao lại được đánh dấu bởi François Couperin - người mà trong Lời nói đầu của cuốn viết thứ ba “Pièces de Clavecin” vào 1722 đã lần đầu tiên sử dụng thuật ngữ “tiết nhạc” để biểu thị một đơn vị cấu trúc nhỏ của ngôn ngữ âm nhạc. Sau đó các vấn đề phân chia cấu trúc trong ngôn ngữ âm nhạc được triển khai một cách rộng rãi hơn trong các công trình của I. Matteson. Còn J.J. Rousseau (1712-1778) trong cuốn “Từ điển âm nhạc” (Dictionnaire de musique”) định nghĩa tiết nhạc là “một chuỗi liên tục của giai điệu hoặc hoà âm ít nhiều hoàn chỉnh và dừng lại ở kết hoàn toàn hoặc ít hoàn toan hơn”. Vào thế kỷ 19 sự hiểu biết về tiết nhạc là như một cấu trúc hai nhịp, trung gian giữa motif một nhịp và câu nhạc bốn nhịp. Hiểu biết này trở thành đặc điểm nổi bật đối với lý thuyết truyền thống của âm nhạc (L. Busler, E. Prout, A.S. Arensky).

Sau đó, một giai đoạn mới trong việc nghiên cứu về cấu trúc của ngôn ngữ âm nhạc được gắn với tên tuổi của H. Riemann (1849-1919) - người đã đặt các vấn đề phân chia của nó trong mối liên hệ chặt chẽ với hệ thống tiết tấu và nhịp điệu âm nhạc. Trong các công trình của ông, tiết nhạc lần đầu tiên được hiểu như là sự thống nhất của tiết nhịp (nhóm hai motif một nhịp với một phách mạnh).

Vấn đề cấu trúc ngôn ngữ âm nhạc cũng chiếm được sự chú ý của các nhà khoa học âm nhạc Nga như: S.I. Taneyev, G.L. Katuar, I.V. Spasobin, L.A. Mazen, Yu.N. Tyulin, V.A. Tsukkeman. Trong các công trình nghiên cứu của họ cũng như trong những tác phẩm âm nhạc học đương đại của thế giới đã có sự khác biệt nhất định trong cách nhìn nhận khái niệm “tiết nhạc” trong một tác phẩm âm nhạc, thậm chí cả về sự phân định nhiều khi không thật sự rõ ràng giữa các khái niệm “tiết nhạc” và “motif”. Điều đó có nghĩa là: tiết nhạc là một khái niệm mang ý nghĩa tương đối mà ở mỗi thời đại, mỗi trường phái, mỗi tác giả thường có những phân định khác biệt nhất định về phương diện định tính hay định lượng của khái niệm.
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